the indispensable voice
af Anders Kirkegaard

JazzSpecial bad maleren Anders Kirkegaard lave et inter-
view med tenor- og sopransaxofonisten Fredrik Lundin.

Det er der kommet en meget personlig artikel ud af: en hi-
storie om kunst og mennesker, musik og musikere, en
samtale om det der optager dem begge mest.

VWhauu en | akker bi dsken, tamkte jeg, da redaktionen spurgte om
jeg ville skrive omFredrik Lundin. Det m& blive bade nent og
skagt, og som sidegevinst far jeg laat knamten at kende.

Men jeg skulle snart blive klogere. Pa bade nmig selv og nan-
den bag nusi kken.

At mpde konpl ekse nmennesker svarer neget godt til at made
ordentlig (og det vil sige konpl eks) nusik: Det viser sig, at
bear bej dni ngen af indtrykkene er bade | angsomere og
besvar |l i gere end det at nodtage dem - hvil ket er bade snukt
og godt, for ellers ville man jo kun 'leve' i selve nadet ned
mennesker og nusi k; og hvad fa'en skulle nman sd bruge re-
sten af sit liv til?

Mgdet med Lundin er et nmade nmed en sel vbevi dst, anbiti gs,
vel orienteret og vel begavet, nmen endnu ikke ful dnodnet ung
mand. Hvis i kke det var fordi den all estedsnarvar ende al vor
| & som massiv klangbund for det hele, ville han vae 'enhver
svigernors dragm .

Et mzde med nusi keren og konponi sten Lundin er for mg

nasten uden forbehol d. Pludselig abenbares den nggne sar-
barhed, raseriet og s@gdnen, strukturalisten og | egebarnet, den
nasten tavse inderlighed og det herligt vulgast barnlige blar:
et agte nenneske trader fremi al sin skrgbelige pragt. Nys-
gerrigt. Uden forbehol d.

Lundin spiller for at fa tilfredsstillet sin nysgerrighed - og
for at blive klogere (pa sig selv). En hel del af dette bl ads

| ssere, deriblandt undertegnede, forsgger pa samme made - ved et
intenst |liv som amat gr nusi ker - ogsa at erobre en snul e kl og-
skab (pa sig selv). En sidegevinst ved al kunstnerisk amat gr -
virksomhed er, at man far et temmelig reelt indblik i de
uhyrligt ekstreme krav, der kan og ber stilles til alt det, man
kan slide sig til: Viden, vilje, disciplin, handveek, fantasi.
Man | e er ogsa om det altafgerende, somingen kan slide sig til:
Tal ent et s nadegave!



Selv vort |lille land har besiddet i hundredevis af jazztal enter.
Men skradler vi al romantik vak og | ader tidens gang vare
dommer, bliver der blot et par handfulde tilbage. Oy sadan vil
det ogsd ga i frentiden; omen halv snes ar vil de fleste af da-
gens 'stjerner' og 'talenter' vare glent - fordi de eller nusik-
ken i kke udviklede sig eller ikke var saregen nok. ... Uden
ungdommel i g personkult magter nusi kken ikke at mpde tidens dom

en selv de som overl ever denne test decineres voldsont i antal
hvis vi gar over til de rigtigt brutale - ikke nationale -

mél est okke: Er det hans egen |yd? Er der selvstandig | ogi k og
udsagn i det han 'siger'? Er det konsekvent? Er det relevant for
nmusi kerens tid, sted og al der?

Kl assi sk og jazz-nmusik er fadles omen del idealer, nmen for-
skel | ene er markante! En jazznusi ker skal vare en instant
conposer, nar han inproviserer. Han skal kunne .identificeres
pa sin helt personlige tone og lyd, selv nar han indgar i et en-
senbl e! Han bgr kunne identificeres via sine figurer og inter-
valler, sin frasering, timng, artikulation og approach, i hvert
fald under sine soli. En stor jazznusi ker besidder sin egen

uf orveksel lige 'stemme’ og 'stemmefgaring' .

Pa verdensplan er dette ikke opndet af mere end et par hun-
drede stykker; pa& hjemepl an nappe en snes.

Derfor ikke s& underligt at de fleste, ikke mndst bl asere og af
dem i kke m ndst saxofonister, vil give deres ene ben for - og
under all e onstandi gheder bruger enorne nengder af energi

0og penge pa at sgge efter - en netode, et 'nirakelinstrunent',
der kan give fgdsel til deres 'stemme'. En oftest |ivslang og
forgaves eftersggni ng. Nadegaver er sjad dne!

Ut &l el i gt mange nadegaver er allerede faldet ned i Lundins tur-
ban. Den dag i dag 'overlever' hans fagrste frentrazender
erindringen savel somi det dokunenterede; det samme kan

si ges om hans konpositioner. Lyden af Lundin, der |igefrem

har dannet skole, var distinkt til stede allerede i mdten af
50" erne. Lyden kommer ud af den eneste |et foragtede Sel ner-
nodel , Mark 7'eren, somhan har ejet fra sit 17ende ar. Han er
blot pa sit livs fjerde nmundstykke: Qto Link, ebonit, abning 7
(forgamgeren var en 8'er), hvorpa han sater Vandoren 2 1/2,
Classic. Mnsundel sesvaadigt i sig selv, nmen det bliver varre:

Han har overhovedet ikke gjort noget saligt for at opna sin
| yd!

,Den var der bare, stort set af sig selv, efter et par ar; og
nar jeg nu var og er temmelig tilfreds med den, sa er der jo
ingen grund til at lave det om... selv omjeg til stadi ghed
arbej der ned den..."



Alright, temker jeg, der star jo i Biblen, at ,Den somhar - ham
skal nmere gives" ...nen sa har han nok rigtig slidt og lidt -
med bl gdende | aber, sitrende kaber, nyoser i nakken og kranpe

i fingrene henne i g@vel okal et.

Men - nej! Kun lige bortset fra periodiske gveflip nar han for
eksenpel bliver msundelig pa den instrunental e overl egen-

hed hos Hans U rik."

.| gam e dage, da der var mange turneer, behgvede jeg ikke at
gve. Der var jo sa mange jobs." | dag, hvor der er fare jobs,
er Lundin bange for at gve sig til saxofonlede. Der kan sonme-
ti der ga dage, ja sagar uger uden saxen om hal sen. Qg han
kunne sl et ikke drgmme om som nange ger, at tage instru-
mentet nmed pa ferie.

I ngen traer vokser ind i himen, tanker jeg triunferende, da

j eg begynder at spgrge til konpositionerne. Dét ma da vere

en ret sej, gradfyldt og frustreret, neglebi dende affare?

Men heller ikke her far jeg det spektakulae 'lig pa bordet'.
Li geneget hvor neget jeg borer, sa efterlades jeg ned det ind-
tryk, at selv omder godt nok er nedlagt nere arbejde i kom
positionerne end i spil og sgvning, sa er savel de enkelte styk-
ker som den udvi kling de beskriver ,bare frenkomret hen ad

vejen". Angiveligt er de opstaet somnaturlige afl aggere fra
hver dagsopl evel ser, som en konplet vision, ud af teoretiske
overvej el ser, ved tematiske lege eller, for at det ikke ska
vage |l ggn, ved en tilfaddig opdagel se af en ikke bevidst nedl agt
struktur i et allerede skrevet stykke. Sadan somdet var tilfad-
det nmed hensyn til ,People, Places, Tines and Faces" - hvor
Lundin farst efter at have naspillet ,part one" sa og herte den
asymmetri ske skala, som han siden byggede hele suiten op
onkring! Det er en nol praget, |et arabisk skala, der pludselig
springer en lille terts inde i mdten; den kan bruges i flere
forskel lige akkorder, ikke m ndst hvis man udel ader grundtonen.
(I Cvarianten bestar den af: C/ D/ Eb/ Fis/ G/ Ab/ H- O
| @vrigt |ader Fredrik Lundin sin konponistvirksonmhed styre
nmere af |yst og nysgerrighed end af bevidste strategier og stu-
dier. Han anser sig selv for at vaxe ,en overordentlig konser-
vativ, romantisk anl agt nel odi ker". Lundin har aldrig feglt trang
til at studere noget onrade helt til bunds - nmener selv, at han
er for doven, udover at han er bange for fanatisme og perfek-
tion - men for nylig, hvor han og Trine-Lise Vaging havde et
proj ekt nmed Tangorkesteret, fglte han sig dog forpligtet til at
studere den argentinske zanbas rytm ske sa¥ heder.

Li gesa nent det er at santale med Lundin, |ige s& svaat er det
at interviewe ham Han tager aldrig teten, |ader sig | ede pa af-
veje af mine |idt snirklede underspargsmil, kommer sjad dent



med statenments, og stik inod hvad jeg er vant til hos andre

unge kunstnere fra billedkunst, litteratur og film sa er udbrud
af begejstring eller vrede sjaddne. Til gengadd virker hans
udsagn alige. Som for eksenpel da han begynder p& sit svar
angaende yndl i ngs- konponi ster:

.Egentlig ville jeg gerne lyde '"fin" og nane en masse Kkl assi -
ske navne, nen nu er det sadan - bortset fra Bach, hvis cello-
suiter jeg har spillet en del pa sax for nmin forngjel ses skyld -
at hverken de eller de store Anerican Songbook- konponi ster
som Gershwin og Porter siger mg noget for alvor." Han bekl a-
ger at det ogsa gadder Ellington, somhan ellers virkelig har
preovet at 'fa hul p& . Der konmer negen varne i stemmen da
han runder navnene Gullin og Johansson, de er lige ved at

ryge med pa listen, nmen Lundin ngjes ned at udtrykke sin
beundring og forel skel se i dem som eksponenter for en nor-

di sk- eur opaa sk hol dni ng.

Fredrik Lundins liste over yndlingskonponister komrer til,
udover Bach, at indeholde Astor Piazzolla, Antonio Carlos -
Jobim Keith Jarrett, Onette Col eman sant Charles M ngus og *
Thel oni ous Monk - sidstna/nte dog nmest som eksenpl er pa
Lundins tidligere inspirationskilder.

Da vi begynder at tale omyndlingsnusikere, insisterer han pa
at fortadle, hvor lidt han fokuserer pa saxofonister, og pa hvor
nmeget mere pianister har betydet for ham |kke desto mindre
ender listen nmed kun at indeholde to pianister, nemig Pau
Bley (som han ellers har haft en desperat og negativ erfaring
med) og Keith Jarrett. Udover Ornette Col eman igen, bestar J
konger akken af LesterYoung, den unge Sonny Rollins, Archie
Shepp, John Col trane, Jan Garbarek, Mtthias Schubert (som
Lundin madte i et europa sk ungdonsband) sanmt, helt i be-
gyndel sen, Dexter Cordon - ikke mindst pa grund af bandop-
tagel ser fra det gamle Montmartre.

To yndlingslister med forskellig retning, ter man sige.

Konponi sterne peger vak fra al jazz-jazzet USA-tradition,
hvorinod flertallet af nusikerne, onend over et bredt spek-
trum star for noget nasten ax ke-ameri kansk

Maske er det radikaliteten og konsekvensen der er fadles-
na/neren? Sel vfgl gelig kan man konme til at | agge for ne-

gen betydning ind i, hvorfra unge kunstnere henter deres inspi-
ration og naging, nen ved at pege deres favoritter ud konmer
de til at tegne et slags imaginat selvportrad.

M ddel madi ge kunstnere gar i stykker pa at adninistrere

og udtrykke deres personlige og kunstneriske konflikt-

stof. Gode, store kunstnere nagter derinod at forvalte

og forvandl e konflikterne, sadan at de gennem den kunstneri -
ske proces forlgses i vaxkernes udsagn.



Lundi n spander bade som nusi ker og konponi st over et vol d-

som stort spektrum Det krawver intellekt og sans for |ogik at
teame f ol el serne, sa de kommer til at tjene varkets and og
hensigt i stedet for at fortabe sig i faleri. Men det kraaer
skam ogsa disciplin at huske fglel serne, sa man undgar struktur-
sl averiets gol de asteticering.

Bal ancen er svar, hgr blot Lundin: ,Man kan risikere at sta

vejen for sig selv." ,Det perfekte er dodkedeligt!" ,1kke m ndst
Jarrett har laat mg, at fordybel se handler omat vare ekstrent
sel vopt aget og sel vforgl emmende... nen nar lortet er begyndt

at arbejde af sig selv, md man vae aben og registrere hvor

det barer hen." ,Mekeligt nok kan man godt tvinge sig til at
skrive noget man godt ku' tamke sig at skrive, nmen man kan

i kke tvinge sig til at spille pa en anden nmade end man i virke-
li gheden eri.Nar jeg flytter mig stilistisk, sa er det

" Konponi st-Fredri k' der flytter sig fegr 'Spille-Fredrik', og det
ma vel betyde at mit intellekt er det mest nysgerrige..."
,underligt med nusik - det er ikke altid at man ved, nar man er
bl evet Kkl ogere.™

| ndsi gt og kl ogskab springer oftest ud af en vagen og kritisk
ongang nmed savel sig selv somverden. Men uden fortrolige
kritikere af én selv er man il de stedt. Under hel e Lundins op-
vakst har forad drene skabt et bade (jazz)stinulerende og trygt
klima; faderen, som angiveligt er en god hjenme-pianist, var
Fredri ks farste nusi kal ske partner, og én som kom nmed sag-

lig ros og kritik. Senior fglger stadig sgnneke tat, nen bl ander
sig i kke I angere. Fredriks eneste daglige kritiker er sangerin-
den, og hustru pa syvende ar, Trine-Lise Vaing, som han pa-
star er hard!

Sel vigl gelig har Lundin nogle nusikal ske venner: Hans U ri Kk,
Thomas Agergaard, Hasse Poul sen, Henrik Metz sanmt |idt tid-
ligere eller fjernere: Gert Frisch, Peter Reim Joakim M| der
Peter Danenop og Matthias Schubert, nen alligevel er det mt

i ndtryk, at han mangl er kollegialt samveg og nodspil .

Det virker ikke, somomder (i nodsaaning til indenfor

j a/nal drene forfattere og bill edkunstnere) eksisterer 'nusikal -
ske natt edi skussi pns-kl ubber', hvor nman skandes og di skut e-

rer sig red i kamren. Sgrgeligt, og absurd - ikke mndst fordi
(jazz)nusik altid invol verer begrebet samarbejde - at der sa

i kke findes et sadant kritisk-levende forum hvor man kan

mpde potentielle frentidige 'sparringspartnere'.

Sel v pa konservatorierne, hvor Lundin far nere og nere at
| ave, er denne debat og dialog et forsgnmt onrade.

Og maske derfor kan Lundin ned rette undre sig over, at unge



danske jazznusikere i nodsaning til for eksenpel svenske,
engel ske, tyske og franske, i stedet for at vaxre frenmadskuende
og opsatte pa at gestalte en autentisk, europa sk jazz va ger,
stillestdende eller ligefremtil bageskuende, at rette blikket
stift nod USA.

En af de fa gange under interviewet, Fredrik Lundin bliver hid-
sig, er da talen falder pa nediernes opgejling af jazzens hip
hop-frentid. "Det er popnusi kken, der far noget ud af fusionen
med jazzen, jeg kan ikke se det somen udvikling af jazzen.

Jeg opfatter det lidt somen fornagtel se af den hardt til kaam
pede | yttenusi k-status."” Han understreger, at han anser ad-
skillige populag-artisterfor at vare store og sande kunstnere
pa trods af deres praam sser; nodsat visse pratentigse og

bej ubl ede kunstnere, som kun prasterer pseudo-mnusiKk.

Jazznusi kkens frentid |igger mange forskellige steder, nen
den bestar ikke i at man blot gar folket i nede og far dem ud
p& dansegul vet, nener Lundi n.

Li gesd ol m stemmen var fgr, ligesa sjadent |ykkelig |yder den
begej strede beskrivel se af, hvordan det for fegrste gang var at
hgre New Music Orchestra spille en af hans konpositioner.

, Miske det fedeste, jeg nogensinde har oplevet!" Savidt han
ved og har hert, er det i @vrigt kun hadt tre gange, at nogen
har opfert Lundins vegker. En sgrgelig erfaring som han del er
med nasten alle sine santidige, og maske en naturlig forkla-
ring pa hvorfor sd mange vad ger nasten udel ukkende at pree
sentere deres egen nusi k: Hvor pokker skulle de ellers hagre
den?

Men det skaber andre problener. Ikke mndst for os til hgrere.
Der er ingen tvivl om at begge Lundins koncerter under arets
kgbenhavnske jazzfestival var blandt de vasentligste opl evel -
ser. Men der er nappe heller tvivl om at 'den store koncert'
JazzHouse ned sin kol ossal e udstrakning i udel ukkende Lun-

di n- konposi ti oner antog inponerende, nen ogsa kl aust r of obi -
ske di mensi oner, hvori nod kvart et -koncerten i

Konsi st ori egarden bl ev | ykkeligt beriget af andre(s) konposi -
tioner - saledes at ogsa Fredriks egne ting komtil at frensta
som sax del es pragnante var ker!

Sel vf gl gel i g sker det nu, hvor jeg skal til at slutte: Stoffet
svul mer op i en sadan grad, at det er habl gst at yde Fredrik,
jer og interviewet retfardighed. Fredrik har nmange neni nger om
utallige emer, nen der er ikke plads til nere her; blot et

si dst e udsagn: . X

,Vi har ikke haft nogen Jesus i de sidste 2000 ar; der er ingen
store politikere mere, og nmed al are og respekt for de mange



gode, maske ligefremstore og naske for m g betydni ngsful de
jazznusi kere, sa har der ikke vaget nogen, som har andret
verdens gang i ndenfor jazzen, siden Coltrane, Onette og M -
les for 30 &r siden vendte det hele pad hovedet!"

Det har Fredrik Lundin sikkert ret i - blot haber jeg ikke det
forhindrer hami at 'spille sin egen chance'; vi har jo stadig
det ful dbyrdede 'europa ske alternativ' til gode.

Det regner jeg nmed at hgre nere om nar vi skal lave 60 ars

f gdsel sdagsi nterviewet ...om 30 ar. -



